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IKONA JAKO SPOSOB UPRAWIANIA FILOZOFII

Uwagi wstepne

Prezentowana Czytelnikowi ksiazka zrodzita si¢ z mitosci, tej mitosci,
ktora stanowi horyzont poszukiwan badacza'. Zanim przedstawig tres¢
ksiazki, opowiem krotka histori¢ mojej drogi do ikony, co wiaze si¢ z pod-
jeciem pytania: Czy to badacz wybiera temat swoich dociekan, czy tez
temat wybiera badacza? W moim przypadku, jak sadze, zaszta druga
z dwoch wyrdznionych w pytaniu sytuacji. Ikona weszta w moje zycie
niezaproszona. Po raz pierwszy wkroczyta w nie kilka lat temu podczas
podrézy do Rumunii, do moldawskiej Bukowiny, gdzie w zachwyceniu
pielgrzymowatam od jednej do drugiej malowanej cerkwi, wypehionej
freskami nie tylko od wewnatrz, ale i na zewnatrz. To pierwsze spotkanie
z zywym malarstwem Ko$ciota wschodniochrzescijanskiego nie wywo-
tato jednak potrzeby teoretycznego historyczno-teologiczno-filozoficz-
nego wejscia w §wiat ikony. Kolejne silne spotkanie ze sztuka Kosciota
ortodoksyjnego, w ktorym narodzita si¢ ikona, mialo miejsce w czasie
wystawy malarstwa sakralnego Jerzego Nowosielskiego w warszawskiej
Krolikarni®. Byto szczegolne, gdyz nie ograniczato si¢ do zachwytu nad
dzietem sztuki, lecz, przekraczajac ten rodzaj patrzenia na ikong, sprawi-
to, Ze opuszczajac wystawe, chciatam, zeby ikona stata sig nie tyle przed-
miotem krotkiej fascynacji, czyms, co si¢ pojawi na chwile w moim zy-
ciu, lecz czyms, co pozostanie ze mna na dhugo, czyms, co po prostu
bedzie. Wkrotce w trakcie rozmowy z profesor Alicja Kuczynska o przed-
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stawionej propozycji tematu rozprawy doktorskiej pojawila si¢ mysl, zeby
nie bada¢ réznych form sztuki, stanowiacych przejawy uprawiania filo-
zofii jako sposobu zycia, lecz skoncentrowa¢ si¢ wylacznie na ikonie.
Sugestig t¢ rozpoznatam jako odpowiedz na pragnienie — inspiracjg, kto-
ra pojawita si¢ po wystawie Nowosielskiego. Bez zastanowienia zawgzi-
tam wigc do$¢ szeroki temat badawczy do problematyki zwiazanej z sa-
ma ikong, a efektem podjetej decyzji byta dysertacja doktorska zatytuto-
wana Estetyka i filozofia ikony.

O ikonie w ostatnich dziesigcioleciach napisano wiele ksiazek — i nic
dziwnego, poniewaz malarstwo ikonowe przyciaga swa tajemniczoscia,
wlasciwg sobie estetyka ciszy, odmiennos$cia od wszystkiego, co tworzy
codzienne otoczenie wspotczesnego cztowieka, a przede wszystkim moz-
liwo$cia bycia wtajemniczonym w misterium oblicza Boga-Czlowieka
i cztowieka. W istniejacych publikacjach, ujmujacych fenomen kulturo-
wo-religijny, jakim jest ikona, z perspektywy teologicznej, historyczno-
-artystycznej, socjologicznej czy kulturoznawczej, brakowato mi podej-
$cia bedacego wyrazem patrzenia na ikong oczami filozofa, ktory stawia
pytanie o sens istnienia czlowieka i sposob jego realizacji, starajac sig,
by odpowiedz na nie byta, uzywajac okreslenia Norwida, proba cato-ro-
zumienia. Innymi stowy, zabraklo mi na ikong spojrzenia, wychodzacego
nie od obrazu, ale od cztowieka, ktory ja wykonuje. ,,Malarstwo nie jest
sposobem bycia $cian i ptocien, ale pewnych ludzi, ktorzy je uprawiaja™
—napisal José Ortega y Gasset, zatem zrozumienie malarstwa, w tym przy-
padku malarstwa ikonowego, wiaze sig z proba zrozumienia sposobu bycia
ludzi, ktérzy je uprawiaja, z proba odstonigcia sensu ich istnienia i spo-
sobu jego urzeczywistniania. Ow styl zycia jest wyjatkowo istotny, gdyz,
jak pisze Czapski*, od niego zalezy, czy sztuka jest ,,mgtna” i ,,fatszywa”,
czy tez prawdziwa. Przy czym 0w sposob zycia, bedacy warunkiem po-
wstawania sztuki prawdziwej, jest — zdaniem Czapskiego — nierozerwal-
nie zwiazany z uprawianiem kontemplacji, czyli ,,schodzenia w glab sie-
bie”. Prawda dzieta jest wigc $cisle powiazana z prawda zycia.

Wyjscie w interpretacji ikony od malarza-pisarza ikon, a nie od obra-
zu wigzalo si¢ z wyborem odpowiedniej metody badawczej. W badaniach
nad zjawiskami tworczosci artystycznej oraz w analizie dziet sztuki,
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0 czym warto przypomnie¢, mozna wyrdzni¢ dwie generalne metody ba-
dawcze: wewngtrzng i zewngtrzna. Metoda wewnetrzna koncentruje sig
na dziele jako takim, zewngtrzna odwotuje sig do zycia, czyli tak zwa-
nych watkow biograficznych’ i nie jest chgtnie stosowana we wspotcze-
snej humanistyce. Nieche¢¢ do biografii wiaze si¢ m.in. z tym, Ze sg one,
jak pisze George Kubler, ,,punktami obserwacji, z ktorych tatwo mozna
przeoczy¢ ciagta naturg tradycji artystycznych”, ktorych nie da sig ,,wta-
$ciwie rozpatrywaé w biograficznych segmentach™. W swojej probie zro-
zumienia fenomenu ikony postuguje si¢ metoda zewngtrzna. Niemniej
tym, z czego korzystam, nie sg fakty z zycia malarzy-pisarzy ikon, a wigc
nie biografia, lecz odstaniany i odstonigty sposob zycia ikonografa, ktory
jest elementem tradycji malarstwa ikonowego’. Interpretacji® zjawiska,
jakim jest ikona, dokonuje przez odstonigcie filozofii zycia ludzi, ktorzy
praktykuja pisanie ikon; filozofii, dzigki ktorej nie tylko powolywali
(i powotuja) do istnienia obrazy, ale stawali sig (i staja) kim$, kogo moz-
na nazwac cztowiekiem mistycznym. Hermeneutyke obrazu ugruntowu-
j¢ wigc w fenomenologii rozumianej jako zapytywanie o sens i sposob
zycia malarzy ikon’, dzigki ktoremu nie tylko powstawat i powstaje ob-
raz, ale byt i jest urzeczywistniany projekt osoby, przyjety przez malarza
ikon jako punkt wyjscia i stopniowo, a zarazem dynamicznie realizowa-
ny. Ujmujac rzecz inaczej — sens ikony staram si¢ pokazac przez ukaza-
nie do$wiadczenia osob, w ktorym sens ten jest ugruntowany, oraz przez
podjecie proby odstonigeia procesu niematerialno-materialnego, stano-
wiacego swiadectwo tozsamosci praktyki duchowej i artystycznej.
Pojawia si¢ jednak pytanie: Jak doszlo do znalezienia wlasnego kie-
runku, drogi w interpretacji fenomenu, jakim jest ikona? Po pierwsze,
zadecydowata o nim lektura szkicu Ikonostas Pawla Florenskiego. Dzig-
ki niej bowiem zrozumiatam, ze model Zycia ikonopisa jest gwarantem
ontologicznej wigzi pomigdzy obrazem a pierwowzorem'’; zdatam sobie
sprawg, ze mozIliwos¢ uobecniania rzeczywistosci duchowej w ikonie jest
nierozerwalnie zwiagzana z modelem zycia, wcielanym przez osobg, kto-
ra zdecydowala si¢ pisa¢ ikony; a wigc ikonie ,,nie jest obojetne”, kto ja
maluje. Lektura eseju Florenskiego sprowokowata postawienie pytania,
jaki jest 6w model zycia, bedacy gwarantem ontologicznej wigzi pomig-
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dzy obrazem a pierwowzorem, i doprowadzita do uswiadomienia sobie,
ze jedng z drog prowadzacych do zrozumienia ikony jest zrozumienie
zycia ikonografa. Po drugie, starajac si¢ znalez¢ odpowiedz na pytanie
0 sposob zycia malarza ikon, zorientowatam sig, ze literatura po§wigcona
problematyce ikony zaréwno ,,naukowo-historyczna”, jak i,teologicz-
no-filozoficzna™"', dostarcza materiatu, ktory pozwala zbudowac jedynie
ogolne wyobrazenie o osobie malarza ikon, ale nie o jego stylu Zycia.
Z literatury tej wiadomo, Ze jest to sposob zycia cztowieka, ktory — zanu-
rzajac si¢ w porzadku duchowym — staje si¢ osoba zorientowana ku wiecz-
nosci. Osoba uwalniajaca si¢ od egocentryzmu. Osoba wprowadzajaca
w miejsce kultu siebie jako boga, kult Boga-Czlowieka. Osoba, ktora skie-
rowujac si¢ ku sobie samej, nie odwraca si¢ od swej transcendentnej za-
sady 1 potrafi patrze¢ na siebie i $wiat z perspektywy sacrum. Uzyskujac
z literatury teologiczno-filozoficznej poswigconej ikonie ogdlny obraz
cztowieka, jakim jest ikonograf, nie uzyskuje si¢ z niej odpowiedzi na
pytania, w jaki sposob pisarz ikon tak ,sportretowana” osoba si¢ staje
1jaka rolg w procesie wewngtrznego przeobrazania pehni nie tylko pisa-
nie ikon, ale i proces sporzadzania narzedzi oraz tworzyw niezbgdnych
do jej powstania. Znajdujac tropy, pozwalajace — jesli si¢ nimi podaza —
odpowiedzie¢ na tak postawione pytania, ale nie znajdujac satysfakcjo-
nujacej odpowiedzi, postanowitam zajac si¢ tymi pytaniami, by udzieli¢
sobie odpowiedzi, w jakiej$ mierze zaspokajajacej moja cickawos¢. Mu-
szg jednak przyzna¢, ze nasungta mi si¢ mysl, iz moze dla specjalistow od
ikony interesujace mnie kwestie sg na tyle oczywiste, ze nie widza oni
powodu, by si¢ nimi zajmowac. Tu z pomoca przyszta mi hermeneutyka,
poniewaz zaktada ona, Ze proces rozumienia wiaze si¢ z problematyzo-
waniem oczywisto$ci, czyli z mozliwoscia stawiania pytan tam, gdzie si¢
ich zwykle nie widzi i gdzie ich si¢ wczesniej nie widziato. Znacznie poz-
niej, tzn. wtedy, gdy koficzytam juz podjety wysitek interpretacyjny skon-
centrowany wokot zapytywania o model Zycia, a wigc o to, w jaki spo-
sob malarz ikon staje si¢ cztowiekiem mistycznym/wewnetrznym, znala-
zlam w artykule Barbary Dab-Kalinowskiej Czy malarze ikon majq bio-
grafie? nastgpujaca wypowiedz: ,,Namyst nad «modelem» zycia tworcy
ikony [...] wydaje si¢ konieczny. Malarze ikon [...] mieli by¢ «innymi
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duchownymi», od ktérych wymagano nie tylko talentu artystycznego, ale
tez duchowosci oraz glebokiej wiedzy o zyciu Kosciota i jego Tradycji”'>.
Wypowiedz ta rozwiata ostatecznie watpliwosci co do tego, czy podjete
pytania i zwigzane z nimi proby odpowiedzi sg potrzebne.
Prezentowana ksiazka sktada si¢ z dwoch czgsci, ktorym odpowiada-
ja dwa wymiary sposobu zycia malarza-pisarza ikon: duchowy i mate-
rialny, a jednoczesnie dwa wymiary powstawania samej ikony. Czg$¢
pierwsza nosi tytut: Model Zycia ikonografa; sekwencja niematerialna
powstawania ikony, czgs¢ druga: Model Zycia ikonografa, sekwencja ma-
terialna powstawania ikony. Czg$¢ pierwsza, odnoszaca si¢ do duchowe-
go wymiaru zycia ikonografa, rozpoczyna rozdziat zatytutowany Podroz
mistyczna, w ktorym wprowadzam kategori¢ cztowieka mistycznego —
wewnetrznego. Do postuzenia sig ta kategoria zachgcita mnie lektura ksigz-
ki Jana Andrzeja Ktoczowskiego OP Drogi cziowieka mistycznego®. Dzig-
ki niej zobaczytam, ze zycie pisarza ikon — prawdziwego pisarza ikon
w odroznieniu od nieprawdziwego'* — jest jedna z form podazania ,,dro-
gami cztowieka mistycznego”. Jest to —jak si¢ okazato —droga konse-
kwentnego zmierzania do tego, by moc —jak Pawet Apostot — powie-
dzie¢ o sobie: ,,Zyje juz nie ja, ale zyje we mnie Chrystus”. Droga ta
okazuje si¢ powtorzeniem archetypu podrozy wewngtrznej (mistyczne;j),
przy czym u kazdego jej uczestnika przebiega inaczej, nabiera indywidu-
alnego rysu, uwarunkowanego odmiennoscia i niepowtarzalnoscia kaz-
dej osoby oraz tym, ze nie kazdy aktualizuje w swej podrozy wszystkie
elementy, sktadajace si¢ na pelen wzorzec mistycznego pielgrzymowa-
nia. W omawianym rozdziale opieram si¢ na mysli filozoficzno-teolo-
gicznej autordw, takich jak: Grzegorz z Nyssy, Grzegorz z Nazjanzu,
Ewagriusz z Pontu, Makary z Egiptu, Pseudo-Dionizy Areopagita, Mak-
sym Wyznawca, Grzegorz Palamas. Zdecydowatam si¢ osadzi¢ w ich roz-
wazaniach, poniewaz ksztattowaly one i ksztattuja duchowos¢ Kosciota
prawostawnego, ponadto towarzyszyty procesowi krystalizowania si¢ j¢-
zyka plastycznego ikony (kanonu). Trzeba pamigtac, ze prawie wszyscy
wyszczegolnieni autorzy (wyjatek stanowi Pseudo-Dionizy, o ktorego zy-
ciu niewiele wiadomo) zwiazani byli z monastycyzmem (zjawisko mo-
nastycyzmu rozwijato si¢ od poczatku IV w.) i Ze malarstwo ikonowe
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powstawato w $rodowisku monastycznym. Teksty uzyte w tym rozdziale
stanowily pomoc w osiaganiu chrzescijanskiej doskonatosci, czyli upra-
wianiu ,,sztuki sztuk”, jaka jest $wigtos¢. Stuzyty uprawianiu filozofii,
przy czym uprawianie philosophia oznaczato dla tych autorow ,,nie teo-
rig czy sposob postgpowania, lecz przezyta madros¢, sposob zycia we-
dhug rozumu, czyli wedlug Logosu™'® wcielonego w Jezusie Chrystusie
(cho¢ moze lepiej byloby powiedzie¢ przezycie ,,zycia w Chrystusie”).
W tak rozumiane;j filozofii akcent potozony jest nie na dyskursywne tre-
$ci poznawcze, lecz na zycie wewngtrzne osoby, na jej wchodzenie w mi-
krokosmos, jakim jest ona sama, i odnajdywanie Boga, czyli doswiad-
czenie siebie jako miejsca teologicznego.

W rozdziale drugim — Wyobraznia — zajmujg si¢ problemem wizji i wy-
obrazni. Probujg wyrdzni¢ rozne formy wyobrazni 1 wskazac, ktora z nich
jest istotna w procesie ksztaltowania si¢ wewngtrznego wyobrazenia da-
jacego poczatek materializacji ikony. Staram si¢ opisa¢ proces prowa-
dzacy do powstania wizji. Wyjasniam, czym jest wizja, czyli wewngtrzne
wyobrazenie, iczy jej zapisywanie w jezyku plastycznym ikony, czyli
kanonie, jest formg zniewolenia wyobrazni ikonografa, czy tez do-
$wiadczeniem wolnosci. Staram si¢ pokazaé, ze proces powstania we-
wngtrznego wyobrazenia i poddanie si¢ wymogom kanonu artystyczne-
go jest dalszym ciagiem stawania si¢ cztowiekiem mistycznym.

Rozdziat trzeci — Zapatrzenie — zamyka pierwsza czgS¢ ksigzki. Oma-
wiam w nim do§wiadczenie ikony dokonujace si¢ w trakcie liturgii eu-
charystycznej. Probujg odstoni¢ wielofazowy model doswiadczenia iko-
ny, ktory cho¢ ,,zbudowany” z mysla o malarzu ikon, odnosi si¢ nie tylko
do niego. Staram si¢ pokaza¢, jaka rolg doswiadczenie ikony pelni w zy-
ciu jej wykonawcy i w jaki sposob wspiera ono proces stawania si¢ prze-
zen czlowiekiem mistycznym. Zmierzam tez do ukazania roli tego do-
$wiadczenia w procesie ksztattowania sig¢ samo$wiadomosci artystycz-
nej pisarza ikon, a takze w ksztaltowaniu si¢ nawyku zapatrzenia w we-
wngtrzne wyobrazenie, bedace poczatkiem materializacji obrazu.

Czgs¢ druga ksiazki sktada si¢ z dwoch rozdziatow. W rozdziale za-
tytulowanym Blask materii omawiam fazy procesu materializacji we-
wngtrznego wyobrazenia, probujac pokazac, ze wytwarzanie narzedzi

10
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i materiatow niezbednych do pisania ikony jest forma kontemplacji wigzi
czlowieka z natura, a takze forma rozwijania §wiadomosci Swigto$ci ma-
terii §wiata. Staram si¢ przedstawi¢ proces przygotowywania narzgdzi
i tworzyw jako forme¢ powtorzenia przeobrazenia wewngtrznego doko-
nujacego si¢ w osobie ikonografa, a sam akt pisania ikony jako formg
ofiarowywania siebie. Drugg czg$¢ ksiazki koficzy rozdzial zatytulowa-
ny Obraz, w ktorym zajmujg si¢ ikona, elementem, a zarazem efektem
niematerialno-materialnego procesu, w jaki zaangazowany jest ikono-
graf. W rozdziale tym prezentuj¢ najwazniejsze elementy jgzyka plastycz-
nego ikony, jakimi sa $wiatto i napis. Pokazuj¢ ich zwiazek z zyciem
duchowym malarza ikon oraz zjego gleboka wiedza o zyciu i tradycji
Kosciota.

Mam nadziejg, ze ksiazka, bedaca proba przedstawienia wiasnej pro-
pozycji ujecia fenomenu ikony z perspektywy modelu zycia tworcy ikon,
zwroci uwagg szerokiego grona Czytelnikow zainteresowanych ikona.
Stanie si¢ pomoca w zrozumieniu malarstwa ikonowego i uswiadomie-
niu sobie, ze nie kazdy obraz, ktory wyglada jak ikona, rzeczywiscie nia
jest, a takze zaproszeniem do przemyslenia pytania o sens wlasnego ist-
nienia i sposobu jego realizacji.

Opowies¢ o tajemniczym $wiecie malarzy ikon chciatabym jeszcze
poprzedzi¢ podzigkowaniami dla tych, wobec ktorych czujg niezmierna
wdzigczno$¢. Nie sposob wymieni¢ wszystkich osob, wymienig wigc nie-
ktore, majac nadzieje, ze inne beda wiedzialy, jak wiele im zawdzigczam.
Najpierw sktadam podzigkowania trzem wyjatkowym kobietom: profe-
sor Alicji Kuczynskiej, doktor Krystynie Gutowskiej i profesor Barbarze
Filarskiej za ich cierpliwo$¢, wyrozumiatos¢, inspirujace dyskusje oraz
niezwykle umiejgtne zachgcanie do pracy i rozpalanie ducha w momen-
tach jego gasnigcia.

Profesor Dobrochnie Dembinskiej i ksigdzu profesorowi Michatowi
Janosze dzigkuje za pigkne, wnikliwe i glgbokie recenzje.

Profesor Annie Swiderkéwnie dziekuje za czas poswigcony na kon-
sultacje w zakresie terminologii greckiej, tacinskiej i hebrajskie;.

Moim Bliskim, Rodzicom i Przyjaciotom dzigkujg za pomoc, ktorej
nie sposob przecenic.

11
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PRZYPISY

Por. wypowiedz Jana Pawta Il w czasie sympozjum poswigconego Janowi
Husowi z 17 grudnia 1999 1. (jej fragmenty cytuje ks. Grzegorz Ry$ w arty-
kule Jan Pawel Il a historia Kosciota, w: ,,Tygodnik Powszechny”, 15/2005).
Wystawa Villa Dei Misteri. Malarstwo Jerzego Nowosielskiego, Muzeum im.
X. Dunikowskiego w Krolikarni, kuratorzy: Michat Bogucki, Kazimierz Pio-
trowski, Jan Pawlicki, Warszawa 2001.

José Ortega y Gasset, Velazquez i Goya, przekt. Rajmund Kalicki, Czytelnik,
Warszawa 1993, s. 53.

Por. Jozef Czapski, Patrzqc, Wydawnictwo Znak, Krakow 1996, s. 124-125,
422-429.

Por. Barbara Dab-Kalinowska, Czy malarze ikon majq biografie?, w: tejze,
ITkony i obrazy, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2000, s. 72.

George Kubler, Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy, przekt. Jacek Hotow-
ka, PIW, Warszawa 1970, s. 16. Szerzej przyczyny niecheci do biografizmu
w badaniach nad sztuka omawia Barbara Dab-Kalinowska w artykule Czy
malarze ikon majq biografie?, dz. cyt., s. 72-75.

Chodzi o to, Ze tradycja malarstwa ikonowego jawi sig nie tylko jako kanon
artystyczny, ale i kanon, jakim jest model zycia malarza ikon.

Kategorii interpretacji uzywam w sensie gadamerowskim. Kategoria tau Ga-
damera ma dwa znaczenia: 1) oznacza czynno$¢ interpretowania, czyli pro-
ces rozumienia (doswiadczenie hermeneutyczne); 2) efekt tego procesu, czy-
li wyktadni¢ sensu, ktory nie jest dany bezposrednio, lecz wspoltworzony
przez interpretujacego w procesie rozumienia. Przypomng, ze Gadamer (po-
dobnie jak Heidegger) wyjasnia proces rozumienia w oparciu o kategori¢ ,,kota
hermeneutycznego”. Kategoria ta ujawnia kolisty charakter procesu interpre-
tacji, polegajacego na korygowaniu przed-rozumienia (projekt sensu), z kto-
rym interpretujacy do interpretacji przystgpuje. Inaczej mowiac, projekt sen-
su stanowiacy antycypacje procesu rozumienia jako wytwor interpretatora
podlega potwierdzeniu, doskonaleniu lub odrzuceniu w konfrontacji z tym,
co interpretowane. Jak pisze Gadamer: ,,rozumiemy tylko to, co juz wiemy,
mozemy wyczyta¢ tylko to, cosmy w tekst wlozyli” (Hans-Georg Gadamer,
Problem dziejow w nowszej filozofii niemieckiej, w: tegoz, Rozum, stowo, dzie-
Je, przekt. Matgorzata Lukasiewicz, Krzysztof Michalski, PIW, Warszawa
1979, s. 28). Wytworzony w trakcie procesu interpretacyjnego sens nie jest
wigce rekonstrukcja minionego, kiedy$ ustalonego sensu. W przywotanym
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cytacie pojawia sig stowo ,,tekst” i cho¢ chodzi w nim o tekst w dostownym
tego stowa znaczeniu, to warto przypomnie¢, ze w hermeneutyce przyjmuje
sig, iz cala rzeczywisto$¢ jest swego rodzaju tekstem, ktory wymaga zrozu-
mienia i wyktadni sensu. Dla kwestii interpretacji istotne jest przyjete rozu-
mienie podmiotu interpretujacego. Otdz podmiot rozumiejacy to w przyje-
tym przeze mnie ujgciu cztowiek, w ktorym mozna wyodrebni¢ dwie sfery:
sfere jednostkowa i sfere osobowa (takie rozumienie przejmujg¢ za Marita-
inem). Sfera osobowa jest tym aspektem, ze wzglgdu na ktory cztowiek przy-
nalezy do porzadku duchowego, natomiast sfera jednostkowa jest ta, ze wzgle-
du na ktora cztowiek przynalezy do porzadku materialno-spotecznego.

Por. Krzysztof Michalski, Heidegger i filozofia wspolczesna, PIW, Warsza-
wa 1998, s. 59.

Por. Pawet Florenski, Ikonostas i inne szkice, przekt. Zbigniew Podgorzec,
PAX, Warszawa 1984, s. 114-147.

Rozroznienie ks. Michata Janochy, Ukrainskie i biaforuskie ikony swigteczne
w dawnej Rzeczpospolitej, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2001, s. 9.
Barbara Dab-Kalinowska, Czy malarze ikon majq biografie?, dz. cyt., s. 76.
Jan Andrzej Ktoczowski OP, Drogi czlowieka mistycznego, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2001.

Kategoria: ,,prawdziwy pisarz ikon” pochodzi od o. Sergiusza Butgakowa.
Nie obejmuje ona:

1) 0s0b, ktore nie zajmuja si¢ rozwojem duchowym, a jedynie z wlasciwym
sobie mistrzostwem artystycznym mechanicznie kopiuja ikony;

2) 0s0b, ktore, jak pisze Bulgakow, ,,z braku artystycznego mistrzostwa czer-
pia natchnienie wylacznie z poboznosci, cho¢ nie przychodzi im do glowy,
aby bra¢ si¢ za malowanie obrazéw [np. kopiowanie Rembrandta] przy ich
catkowitym braku talentu”.

Osoby nalezace do obydwu kategorii nie rozumieja, ze ,,ikona jako twor-
czo$¢ jest najwznioslejszym i najtrudniejszym rodzajem sztuki koscielnej”;
por. Sergiusz Bulgakow, lkona i kult ikony, przekt. ks. Henryk Paprocki,
Wydawnictwo homini, Bydgoszcz 2002, s. 64.

Pierre Hadot, Chrzescijanistwo jako filozofia objawiona, w: tegoz, Czym jest
filozofia starozytna?, przekt. Piotr Domanski, Aletheia, Warszawa 2000,
s. 301.



THE ICON: SPIRITUALITY AND PHILOSOPHY
BY BEATA ELWICH

The book offers an examination of the icon seen through the eyes of
a philosopher whose reflection is not centred on the image but on the
iconographer and the process of making. The book guides the reader into
the world of the Orthodox Church painting by revealing a philosophy of
life of those who have practiced the writing of icons, the philosophy
through which they have called the icon into being, and through which
they have been attaining mysticism. The significance of the icon is re-
vealed through presentation of the practice of its making, the experience
which informs and grounds the iconographer, and the (im)material pro-
cess witnessing the identity of the artistic and spiritual practice.

The book comprises of two symmetrical parts which parallel two di-
mensions of life/work of the iconographer and the practice of making of
the icon: the spiritual and the material. Part One is entitled ,,The model of
life of the iconographer: the immaterial sequence of making”; Part Two,
,The model of life of the iconographer: the material sequence of
making”.

The opening chapter, The Mystical Journey, demonstrates that the life
of the true iconographer (in Bulgakov’s sense) follows a mystic path lead-
ing towards a state of being when one could repeat after St Paul, ,,I no
longer live as myself since Christ lives in me”. This pathway replicates
the archetype of the internal (mystical) journey, unique for each partici-
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pant, conditioned by an unrepeatable experience of each writer who actu-
alizes different elements constituting a full pattern of mystical pilgrim-
age. The chapter’s elaboration on the internal journey of the iconogra-
pher is rooted in the philosophical-theological thought of authors
associated with monasticism, Gregory of Nazianzus, Gregory of Nyssa,
Evagrius of Pontus, Pseudo-Dionysius the Areopagite, Maximus the Con-
fessor, Gregory Palamas. Their thought formed the spirituality of the Or-
thodox Church and it accompanied the process of crystallizing of visual
language of its painting (the canon). Their texts were instrumental for
attaining Christian perfection, embodying the ,,art of arts” or blessedness,
and practicing philosophia understood in Hadot’s terms not as ,,theory or
practice, but experienced wisdom, way of life by means of reason, that is
of Logos”. Embodied in experiencing the life of Christ, this philosophy
places emphasis not on the discursive content of knowing but on the in-
ternal life of the writer, his entering the microcosm of self-awareness and
his finding God, that is experiencing self as locus theologicus.

The second chapter, Imagination engages in the problematics of vi-
sion and imagination, differentiating among varied types of imagination
and suggesting what is significant in the process of shaping the internal
vision that initiates the embodiment of the icon. The chapter attends to
the process leading to the generation of the iconographer’s vision, the
kind of vision that produces an internal image. A question is posed whether
this internal vision — later externalized or inscribed in visual language
(the canon) — could be considered a capture of iconographer’s imagina-
tion, or rather, an experience of liberation. The process of generating the
internal image and submitting to the demands of the artistic canon is pos-
ited as part of becoming the homo misticus.

The closing chapter of Part One, Captured Gaze (Zapatrzenie), elab-
orates the experiencing of the icon during the liturgy. The discussion traces
the multi-phased model of this experience; although centred on the ico-
nographer this model references a broader field of meaning. It demon-
strates how prominently the icon figures in the life of its maker and in the
process of his becoming a mystic. It demonstrates as well the significance
of experience in establishing an artistic self-consciousness of the icono-
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grapher and in his forming of a habit of a captured gaze: fixed on an inner
image (wyobrazenie) that compels the materialization of the painting.

Part Two of the book comprises of two chapters. In the first chapter,
The Radiance of the Matter the author details the phases of the process of
materialization of the inner image. She demonstrates that making of tools
and preparing materials necessary for writing of the icon constitute a form
of contemplation of the connections between humanity and nature, as
well as a form of developing an awareness of sanctity of the material. The
process of preparing the tools and substrates is presented as
a replication of the iconographer’s inner transformation and the very act
of writing as a form of his offering himself to God. The closing chapter,
The Image, deals with the icon as a constituting element and simulta-
neously the effect of the (im)material process in which the iconographer
is engaged. It discusses the most significant elements of the visual lan-
guage of the icon, the light and the inscription. It demonstrates the bond
between the spiritual life of the iconographer and his deep knowledge of
the tradition of the Orthodox Church.

The Icon: Spirituality and Philosophy considers the phenomenon of
the Orthodox Church painting from the perspective of the life of the ico-
nographer, and as such it provides a new insight that will be of value to
professionals and researchers (philosophers, theologians, art historians
and cultural anthropologists). As well, the book will be of interest to
a general reader wanting to explore and understand the icon and the spir-
ituality of this art form. In addition to its research value, the book has
a spiritual dimension as it is an inscription of the author’s own inner jour-
ney. For a reader who seeks beauty and truth in his/her life, the book is an
invitation to contemplate the sense of being and its embodiment. It helps
in understanding the painting of the icon and compels the reader to real-
ize that not every image (painting) that may appear to be an icon, is truly
the icon.

Translated by Ella Chmielewska





